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Resumen: La presente aportacion se centraen lapedagogiadeladanza. Extiende e concepto de pedagogiadeladanzaalardacion cond bailarin, con
¢ espectador y conlosaumnos. Reflexiona pues, sobrelos aspectos pedaggicos delacreacion coreogréfica(y concretamente en larelacion pedagdgica
entre & coredgrafo/a-director/a, y la compafiia de bailarines/as —intérpretes). ASmismo aporta € concepto de una pedagogia dd espectador/a que
necesita educarse paralalecturay disfrute de los espectéculos en este caso, bailados. Y findmente, la tercera aproximacion pedagdgica se centraen la
relacion pedagdgica entre d/la ensefiante y d dumno/ade ladanza A partir de estareflexion inicid, € articulo expone diversos gemplosy proyectos
de experiencias didécticas actudes, ya implantadas sociamente, y que conjugan diversos «protagonistas» pedagégicos con distintas finalidedes
educativasy socides Y todo ello en € marco socid de unos agentes que interactlian y daran lugar auna pedagogiasingular para.cada combinacion de
dementosimplicados. El articulo esimulala creacion de proyectos educativos emergentes en danzay proporciona paradlo, herramientasy emplos
yaconsolidados.

Palabrasclave: Pedagogiadeladanza, pedagogiade laexpreson corpora, experiencias didacticas, proyectos pedagdgicos artisticos, educacion motriz
artistica

Abstract: The present contribution focuses on dance pedagogy. Extends the concept of dance pedagogy to the relationship with the dancer, with the
audience and students. Think therefore on the pedagogical aspects of choreography (and specificaly in the pedagogica relationship between the
choreographer/director, and the company of dancers’ performers). It aso provides the concept of aspectator’s pedagogy, that needs to educate yoursdlf
for reading and enjoy the shows in this case, danced. And findlly, the third pedagogica approach focuses on the pedagogical relationship between the
teacher and the student dance. From this initia reflection, the paper presents severa examples of learning experiences and current projects, and
implemented socially, and that combine various «players» teaching with different educationa and socid purposes.

And dl within the socid framework of apedagogical agentsthat interact and give riseto aunique pedagogy for each combination of elementsinvolved.

The article encourages the cregtion of emerging educational projects in dance and provides for it, tools and examples areedy in place.
Keywords: Pedagogy of dance, body language pedagogy, learning experiences, educationd artistic projects, artistic movement education

Introduccién

La presente gportacion se orientaala pedagogia de ladanza. La
primerareflexion se centraen las didtintas pedagogias de ladanzaen
funcién delaspersonasqueseinterrelacionan, y dd objetivoatrabgar.
Una de dlas s centraria en |os aspectos pedagdgicos de la creacion
coreogréfica, y concretamenteenlarelaci on pedagdgicaentred cored-
grafo/a-director/ay lacompafiiade bailarines/as o intérpretes ASmis-
mo creemosinteresante destacar € concepto de unapedagogiadel es-
pectador/agquenecesitaeducarsey ser educado paralalecturay disfrute
delosespectéculos enestecaso bailados. Y, find mentelaterceragproxi-
macion pedagdgicase centraenlarel acion pedagogicaentred/laense-
fiante y e dumno/a de la danza. Al referirnos de agui en adelante d
director, coredgrafo, bailarin, espectador, alumno, ensefiante o peda-
gogo, utilizamoslostérminosen sentido amplio, deformaquetambién
serefierenaladirectora, coredgrafa, bailarina, espectadora, alunna,
ensefianteo pedagoga, Sindistincion degénero.

L asociedad generasaberesen distintosambitosy éstossetransmi-
tendegeneracion engeneracion atravésdelasingtitucionesdestinadas
atd fin (escudlas, indtitutos, conservatorios, universdades, o centros
superiores, entre otros). Algunos de estos saberes se condtituyen en
torno a las artes escénicas, bien hablemos de artes tedtraes, artes
parateatraeso atesdelamotricidad. Latransmision del conjunto cul-
turdl requiere de unapedagogiadelasartesescénicas, y end caso que
nos ocupa, de unapedagogia propiadeladanza. Consideramos qued
sUjeto queseeducano esinicamente un mero receptor y asimilador de
cultura, Sno también un transformador y re-elaborador de los bienes
culturdesquelesontranamitidos. Estasformasdeaccion corresponden
alasdosideasbéasi cas delaeducacion enrelacion con lacultura: como
reproductoray como generadorade nuevasformasculturaes.

En & presente articulo, queremos reflexionar sobre ladanzay la
pedagogia de lamisma. Inicidmente, nos interrogamos sobre ciertas
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percepciones e imaginario socid de la pedagogia de la danza, en €
sentido de que por un lado, se suele asociar la relacion pedagdgica
Unicamenteentrelafiguradd profesor y ladd dumno, y por otro, endl
sentido deinterpretarlacomoddirigidadnicay exclusivamentealapobla
ciéninfantil y juvenil. Creemosqueambasconcepcionesson matizables
y pueden ampliarse conceptua mente. Gréficamente, ampliariamosla
globa mente denominada«pedagogiadeladanzax, aotras«pedagogias
de la danzaw, en funcion de lafindidad con laque se balle, y delas
personas que seinterrel acionan.

Tabla 1. De la pedagogia de | adanza a“ las pedagogias’ dela danza (Mateu, G ustina, Gumg, Sarda,
2013).
Protagonistas de lardacion
pedagdgica
Director/coreégrafo y bailarin o
compaifa debailarines

Pedagogia(s) de la danza

Hada una pedagogia dela
creadon
Pedagogiadeladanza Bl arin y/o compafiia de bailarines y
espectador

Hada una pedagogia de
espectador

Hada una pedagogia dela
transmision de latémicay de
losvalores

Docente del adanza y alumnado

A td fin, pensamos que existen también otros tipos de relaciones
pedagdgicas através de la danza, que pueden y deben ser abordados
desdeun concepto ampliodepedagogia Y éstassonlasrelacionesentre
d director ocoredgrafoy € bailarin, y tambiénlardacion entred bailarin
ylo lacompafiiade bailarinesy € publico. Lardacion que derivadd
director/coredgrafoy € bailarin o compafiiadebailarinespermitedesa-
rrollar una«pedagogiadelacread dn», poco abordadahastad momento,
y que creemosincide tanto en agpectos éticos vinculados alageccion
de tema, comoend procesodetrabgo, y enlosprincipiosdecompor-
tamiento. ASmismo, lasrelacionesentred coredgrafo,  balariny/ola
compafiia de bailarines, y € espectador, necesitan de una pedagogia
sngular y especidizada que proporcione herramientas ala audiencia
paracomprender lasdavesdelasdiversascreaciones, contextudizarlas,
y s cabe, disfrutar deellasdesdeunamayor implicaciony conocimien-
to. El espectador esunapiezaclaveend entramado delacomunicacion
artitica, y son todavia pocos los giemplos de proyectos que aborden
esta «rel acion pedagdgicacon e espectador». Lardacion pedagdgica
mésabordada, desarrolladay documentada, eslaqueseproduceentred
docentey d dumnado dedanza(Fuentes, 2006; Garcia, Pérez, y Cavo,
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2013; Ortiz, 2008; Padillay Hermoso, 2003; PAumbo et al., 2012 y
Vicenteet al., 2010). En este sentido hay quehablar de una«pedagogia
delatransmisiéndelatécnicay losvaores» deladanza, aunquedesde
esta gportacion deseariamos ampliar lapoblacion alaque sedirigela
danza, entendiendo que ésta puede y debe llegar a nifios de todas las
edades, adolescentes, jovenes, adultos, personas mayores, personas
con discapacidad, implicar a padres o tutores e hijos, etc., entre otras
muchas posihilidadesde combinaci n de participantes, dehechoilimi-
tadas.

En nuestraaportacion, nosvamosacentrar apartir deahora, enesta
Ultimarelacion pedagogicadocente, esperando en proximas contribu-
cionesabordar las pedagogias delacreacion profesiond endanza, y la
pedagogiadel espectador dedanza, anteriormente comentadas.

Contexto

En larelacion pedagdgica docente, son diversos los agentes que
desdeunavisonmésglobd y aegada, u otramésmolecular y cercana,
esténenmarcandod acto pedagdgico: desdelamoativacionintrinsecadd
dumnadoy losnivelesenlosqueseredizaladocencia, alosparticipan-
tesend acto pedagogico (nosreferimostanto alaedady caracterigticas
del dumnado, como alaformacion y sngularidad del profesorado).
Asmismointerviened contextoend quesedesarrallalare acién peda-
gdaica, y lasinditucionesimplicadasenlamisma, améndeotrosmuilti-
plesfactoresdd entornoquetambiénincidenendla. El siguientegrafico
muestradeformasi ntéticalosdiversos agentes pedagogi cosimplicados
enladocencia

Los agentes pedagdgicos implicados: diferentes agentes, diferentes proyectos

INSTITUCIONES P, e

aducaciin formal Escuslas

Ayurtaminntos

Gréfico 1. Agentes pedagdgicos impl icados en lapedagogiade la danza (Mateu, 2012)

En este sentido, y partiendo de la parte central del gréfico, cabe
comentar queanivel delamotivacion, laensefianzadebeplantearsede
formamuy digtintas ladanzaseimparte comotroncd y obligatoriao
como actividad opcional parad aumnado, que seguramente estara
mucho més motivado (Bucek, 1992). También variarad enfoque, en
funcionde nivel deformaciénend quenossituemos: € descubrimien-
to, d gorendizgje, & conocimiento, & dominio o € virtuossmo dela
danza. L oscontenidosy latransmision delosmismosvendran parcia-
mente determinados también por este factor. Deberemos asmismo
tener en cuentalaprocedenciay formacion del profesoradoimplicado
enladocencia ¢setratadeun pedagogo?, ¢deun pedagogo conforma:
ciénartistica®, ¢deunartisa?, ¢deun artistaconformacion pedagdgica?,
¢deun bailarin miembro de unacompafiia? Cadauno dedlosaportara
vivenciasy reflexionesquepuedenresultar complementariasy enrique-
cedorasparalosalumnos. Y en cuantod adumnado, éstepuedetratarse
atendiendo aun criterio de edad, de un nifio, un joven, un adolescente
(Fructuoso y Gémez, 2001), un adulto o una personamayor, también
de un miembro deunacomunidad con caracteristicasespeciaesobien
una persona discapacitada (Boswell, 1989), por lo que  tratamiento
pedagdgicodelo corpora tambiénvariaraen funcion delasedad evolu-
tivay del potencid sensorid, cognitivoy deegjecucion delapersonaque
vivala danza. La experiencia de la sesion de danza queda asmismo
determinadapor € contextoingituciond end queserediza, deforma
quehabraquetener en cuentas seredlizadentrodd sstemaeducativo
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formd, en d sstema educativo no forma, en entidades privadas o
plblicas, enlauniversidad o en € tiempo de acio, entre otras variadas
posibilidades. Y finamente, lases6n dedanzatambién estaradetermi-
nadapor € entornoend queéstasevivencia: unaescuea, uningituto,
un centrocivico, unascolonias, un programamunicipa , un programade
lacomunidad, etc.

Espor todo dlo que alin hablando de formagenéricaen d ambito
docente de «la pedagogia de la danza», la singularidad de la misma
vendradadapor lacombinaci on deagentespedagdgicosqueseasocien,
enlasdigintas esferas mencionadas. En este sentido y paracadacom-
binaci 6n deagentes, habraqueadecuar unapedagogiay concretarla La
conjunciondediversosagentes pedagdgicos, dardluger aditintospro-
yectos.

Planteamiento didactico-experiencia

Muchas de las formas de pensamiento méas complejas y sutiles
tienen lugar cuandolosdumnostienenlaoportunidad detrabgar deuna
manera significativa en la creacion de imégenes, sean éstas visudles,
coreogréficas, musicaes, literarias 0 poéticas, 0 en la oportunidad de
poder apreciarles. Td y como explicaEisner (2004) lasartesgportan a
laeducacion unaaproximacion alo subjetivo, paracultivar unavison
sensble delaredlidad como base de toda construccion socid eindivi-
dudl. Laeducacion artisticadeberiaayudar alacreacion de unavision
persond. Lo quemegor parecen ensefiar lasingtitucioneseslaobserva
cion de unas reglas. Sin embargo, en las artes buscamos maneras de
persondizar lavision del mundo, y eso eslo que también sebuscaa
travésdeladanza(Macarade Olivera, 2009; Newnam, 2002; Paulson,
1993; Redfern, 1973y Stihec, et al. 2009).

Estos Gltimos meses muchos de nosotros hemos visonedo y dis-
frutado dela peliculad emanasobre danza RnythmIslt! El cambio de
mentalidad, la transformacion que viven sus protagonistas nos ha
impactado amuchosdelosquelahemosvisto, mésaladelasvirtudes
de su banda sonora. Este proyecto artistico corpora de superacion
persond y colectiva, dedisciplinay de repercusion socid, también lo
hemosvivido atravésdeexperienciasgeogréficamenteméscercanasen
las que las autoras de este texto hemos participado, haciendo € segui-
miento deformapersona o atravésdecompafieros. Laconsstenciade
lostrabgjosnoshaimpulsado ahablar dedllos, conlaconvicciéndeque
son muchosen Catd ufiay Espafiaen general (Herndndez Rodriguezy
Moreno, 2010), los educadores que se han implicado y han estimado
los proyectos que han llevado a cabo con sus dumnos de lamisma
maneraqued coredgrafo Royston Madoony suequipolohacenend
documenta.

Se explican a continuacién diferentes proyectos didacticos
geogréficamente cercanos, que se han concretado y llevado atérmino
graciasalacombinacion dedigtintosagentes:

a Enunprimer bloque, y como gemplo de proyectos en los
gueun artista-pedagogo sehaacercado aescud aseinditutosen nuestro
entorno inmediato, podemos hablar de la experiencia de un bailarin
profesiona queentraen € Indituto. Setratadd reconocido bailariny
coredgrafo Cesc Glaberty ddl I ndtituto de Ensefianza SecundariaMila
i Fontandls, atravésdel Servel Educatiudel TeatreLliuredeBarcelona
Unacombinacion pues, deun Ingtituto de Ensefianza Secundariapubli-
co, anivel deunainiciaciony deun primer acercamientoaladanza La
experienciaes magnificay se puede visudizar una sintesis en laweb
http:/Avww.youtube.com/watchv=ip-OWaWmbRg. Cabedestacar la
reflexiony loscomentariosqueexplicad propio Cesc Gelaberty sobre
todo, € aumnado participanteen laexperiencia

b) En este grupo cabe asmismo destacar € proyecto RITMIX,
como catd ogo dedanzasurbanas, trabgjado didacticamente por miem-
bros de la compafiia Brodas Bros. El proyecto se desarrolla en las
escud aseinditutosquelossolicitan, acercando alosparticipantesend
mismoalaexperienciavivencid delasdanzasurbanas y aunamagisral
explicaciondel osorigenesy caracteristicasmotricesdeestamodaidad
dedanzay las miltiples subculturas que engloba

¢) Por suimportancia e implantacion a nivel europeo hay que
mencionar & proyecto artistico-pedagdgi co por excenciaMUS-E de-
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sarallado por la fundacion internaciona Yehudi Menuhin (IYMF)
creadaen Brusdlasen 1991, que promuevelamiisicay lasartescomo
fuente de equilibrio y convivencia creando redes de cooperacion y
acciones deformacion educativa, artidtica, cultura y socid. End pro-
yecto, diversosartistasen activo dediferentesmodaidadesartidticas, se
acercan parabailar enlos centros escolares publicos de ensefianza pri-
mariay secundaria, y especid menteen aguellosenlosqued dumnado
refine una serie de criterios. A las clases asiste @ profesorado-tutor,
cregndoseequiposdetrabgjointerdisciplinar dentrodelaprogramacion
anua ddl centro. La programacion es continuadaalo largo del curso
ecolary laexperienciasecompartecond claustrodd profesorado del
centro, Sendolapropiaescud alaqueformapartedd proyecto. Unade
las autoras dd texto, Gloria Sardd, es laimpulsora del proyecto en
I escolaElisendadeMontcadaen Barcd ona

d) Cabeasmismodedicar unaslinessalaexperienciadesarallada
end LycéeFrancaisdeBarcd onaend afio 2012 araiz deunas Jornadas
dedicadas d artey laciencia, en las que seincluyé una performance
didécticadedicadaalardacion entreladanzay lafisica Lajornadase
desarrollé con notable éxito conducida por la profesora de fisica dd
centro y bailarina de claqué Linda Maestrini, y la profesora de danza
clésicade Conservatori Professional deDansadeBarcelona Mariana
Giugtina. En dla se desarrollaron, en una notable muestra de trabgjo
interdisciplinar, conceptosdd &eadefiscadesarolladosatravésdela
danza

€) Abriendo paso anuevasexperiencias cabe sefidar destacados
proyectos, como La llum com a ragtre de la joven Miriam Grau,
colaboradorade unadelas autoras, XeniaGuma, que entiendelapro-
duccién artisticacomo un mecanismo deinvestigacion, deincorpora-
cion de nuevoslenguajesy nuevastécnicas, capaz deintegrar lafoto-
grafia, € dibujoyla danza bajo un mismo campo de pensamiento. En
su obra, presentada en les Jornades Educatives Articula't 2013, y a
partir dematerid coreogréfico, redizaunasecuenciafotograficaapartir
delargasexposiciones. Supropuestaabrecamino alacolaboracioncon
nuevasdisciplinas, renovandod lengugeartisticotantodelafotografia
como deladanza.

Experiencias Pedagogicas |

ovectos especificos (ARTISTAS-PEDAGOGOS)
" |
r—

A estn escuela ke Falta ritmo!

PROYECTO
DIDACTICO

Catileg de Danses
Urbanes

Instituto
= Institut Ml T
Fontanals
[Cose Gelabert)

RITMIX

Gréfi oo 2. Proyedt os basados en danza desarroll ados por artistas-pedagogos (Maeu, 2012).

f)  Enunsegundoblogue, mencionamosagunasdelasmliltiples
experienciasdesarrolladas por pedagogosen susentornosacadémicos:
destacamos por lacantidad de participantesen losmismos, losproyec-
tosDansaAray TotsDansem. El proyecto Dansa Aravadirigidoalos
adumnos de ciclo inicid y segundo curso de ensefianza primaria de
diversasescueasdeBarcelona. Ene mismo confluyend IBE (Indtitut
BarcdonaEsportsdel’ Ajuntament deBarcelona) y cuentacon € gpo-
yodd Inditut del Teatre. Trasuntrabgjo anua orientado por un equipo
director y apoyado desde las escudlas por 10s propios meestros, se
ensayan unascoreografiasqueafindesdelaprimaverasemuestranala
comunidad educativallenando € Palau Sant Jordi demlsicay movi-
miento. Més de cinco mil escolares participan afio tras afio, y desde
haceunosveinteafios, deestaexperiencia

g A nive delosadumnosago mayoresy queestan cursandola
ensefianzasecundaria, sedesarrolladesdehaced gunosafios, d proyec-
to TotsDansem, queculminaun afio degercicio deladanzaconducido

- 156 - RETOS. Nuevas tendencias en Educacion Fisica, Deporte y Recreacion

por bailarines-pedagogaos con unaactuaci on conjuntasobred escenario,
end Mercat delesFlors.

h) Paraterminar, y entre muchos otros, destacar laintensalabor
concretadaenlaMuestrade TdleresdeTeetroen Lieiday en Barcelona,
paraCentros de Ensefianza Secundaria, y las Jornadasde Danzadelos
I ngtitutos de Secundariaque se cel ebran anuamenteenlosrespectivos
municipiosdeLleiday Barcdlona, enquelosjévenessiguendeforma
extraescolar unaformeaci én continuadaen teatro y danza, que culmina
con una semana de talleres especificos y representaciones en que se
muestran los diferentestrabgos, y con un espectécul o colectivo apro-
pésitoded gintemaguesedigeanua mente(mediosdecomunicacion,
humor, amor y desamor, noviolencia, etc.).

Experiencias Pedagégicas Il

Proyectos especificos (PEDAGOGOS)

danza+
Educacién

obligatoria+
Ed. Secundaria=

Projecte Tots
Dansen (Matard,

olot,...) Primaria+

iniciacién+
curriculum+
Escuela =
Proyects Dansa Ars

Gréico 3. Proyectos basados en danzadesarrollados por pedagogos (Mateu, 2012).

i)  Admismo, cabedestacar laexperienciadesarrolladapor € equi-
po docente del |1ES Ferran Casablancas de Sabadd| (Barcdlona) en
proyecto Calidoscopi, en d que participan dumnos de diferentes cur-
sosde Secundariay Bachillerato del centro, apoyados por € conjunto
de profesorado y desde diferentes asignaturas y materias del centro,
que en colaboracion y con € gpoyo ddl equipo de audiovisudes y
tecnologiadd indtituto desarrollanlamegnifica, plésticay colaborativa
produccién deexpresion corpora quepuedecontemplarseend enlace
d video delared http:/Amww.youtube.com/watch?v=iUBmuCzyH6E

Parafindizar € recorrido por agunos de los proyectos que han
acercado deformadidacticaladanzaalosnifios, alosadolescentesy a
losjévenesenlasciudades, comentamoslamagnificaideadd Ayunta:
miento delaciudad francesadeLyon, queen unadesuscéntricasplazas,
incitad paseantedecud quier eded adanzar, facilitando visud mentela
& ecucion del ospasoscon unashuelasnumeradasy unaminimaexpli-
cacion. Invitad baile, amenizandolazonacon unaambientacion sonora
que acompafia @ juego bailado de paseantes individudes, pargasy
familiasquesedivierten conlaidea

Para disefiar un proyecto esimportante darle un titulo que pueda
resultar atractivoy definitorio delaactividad. Asmismo hay quetener
daroaquiensedirigey cudessonlosobjetivosde mismo. Tambiénhay
quegudar d desarrolloy cronogramadd mismoindicandolasfases los
periodos de implantacion y los contenidos de cada uno de dlos. Ver
cudes son | as posiblesingtituciones que puedan implicarse en € mis-

'PROYECTOS DIDACTICOS

TITULO: ejemplo, Lo dansa habla de lo danco

. A QUIEN va dirigido: (edad, curso, sector)
. OBJETIVO: uno, dos, maximotres

« DESARROLLO: periodo, fases,
contenidos

INSTITUCIONES: implicadas: piblicas y/o privadas

. ESPACIO: (plaza, pais.....)

« PRESUF prevision deingresos, prevision d
gastos

. FINANCIACION: instituciones, mecenazgo, ...

« GANANCIAS para la cludadania: saludable, sociales,
emoclonales, fisicas,...

Gréfico 4. Proyecto dedanzalet's dance desarrollado en d entorno urbano de la ciudad francesa de Lyon.
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mo, redlizar un presupuesto delaactivided, tratar deconcretar lafinan-
ciacion, y findmente, establecer cudles serén las ganancias sociales,
emociondes, fiscasy de bienestar ddl colectivo que lleve acabo la
activided.

Como en la pelicula documental Rhythm Is It!, las experiencias
comentadas, consiguen quelaeducaci dnfisico-artisticaseaunaeduca
cion en vaoresatravés delas propias situaciones motrices, unaherra
mienta transformadora, y que unos contenidos a menudo olvidados
tomen protagonismo. Las situaciones moatrices artigticas que trabgja
cada una de estas experiencias, son de carécter sociomotriz y detipo
cooperativo, estando asociadasava orescomo € pacto, € respetoy €
sacrificiohacialosdemés, lacongtancia, laconcentracion, laempetia, la
tolerancia, lasolidaridad, € didogo, etc. apartir delapropiaprécticay
delapresentacionfind del proyectoideado.

Resultados maés rdevantes

Parajustificar lasrazones delaeducacion artisticacorpord enlos
curriculosacadémicos(enlaeducacioninfantil, primaria, secundariay
universtaria) debemoscolocar enunprimer planoloquelasartestienen
dedidtintivo. Lasprincipaescontribucionesalaeducacion (apartir de
Eisner, 2004) son caracteristicas a menudo exclusivas de las mismas
artes.

* Unarelacion con € cuerpo diferente ala ddl utilitarismo y la
eficiencia, abordando los usos del cuerpo en movimiento de manera
cudlitetiva, poéticay pléastica;

« el fomento delaexperienciaestética, yaqueladimensién poética
delacreacion combinaraloscomponentesdeladisciplinaartisicapara
evocar imagenesy SUgerir Sensacionesy emociones;

« El desarrollo deformasde pensamiento quesurgen delacreacion
y lapercepcidn de objetos y Situaciones como formas de arte;

« Laproduccién deunacbra, paraproponer unavison sensbledd
mundo utilizando lafacultad delaimaginaciony € camino delacrea
aon;

» Unacomunicacion con € otro por € hecho de compartir € pro-
yecto creativo;

» Una cultura de la divergencia que evitala reduccion aunasola
respuesta posible ante una cuestion dada, para autorizar respuestas
ilimitades;

* Unarelacion con otrasformasdearte paraunatransdisciplinariedad
delasdisciplinasescolares (artesplasticas, educacion musicd, literatu-
ra, ec.).

Labailainay coredgrafaAngdsMargarit expresamediantelapaa
braunareflexionsmilar:

Me gusta la danza porque da memoria a mi cuerpo, lo vueve
inteligente, intuitivo, sensible, es como S las capacidades del cuerpo
estuviesen fragmentadas o multiplicadas, diluidas por mi cuerpo. A
menudo advierto unarodillainteligentetomando decisioneso un codo
quesequiebraemocionado. Esaactitudaligerayliberad cerebroyme
hace pensar de una manera fisica, sentir 1o que pienso, pensar lo que
sento (Margarit, 2002).

Lasmiradasdd dumnado, del ensefiante, del artistay del especta-
dor se hacen poéticas, estéticas, trabagjando una vison del mundo no
Hlo andlitica, Sino ademés, contemplativa

Conclusiones

Laconvenienciadereflexionar, s stemetizar eimplantar unaéticade
larelacion entrel oscoredgrafosy lascompafiiasdebail arines, sobrelas
basssde unapedagogiadelacreacion coreogréfica

Asimismo, iniciarnosen d estudio, lasstematizaciony laconcre-
cion formativa de diferentes modaidades y gradacion de cursos que
contribuyan aunapedagogiade espectador, quelo acerqueaun mayor
conocimiento delaculturacoreogréficaquelepermitadisfrutar S cabe,
en mayor medida, delos espectaculos.

El conocimiento de los digtintos agentes socides, educativos y
artigticos de cada una de las comunidades y en digtintos contextas,
proporcionaherramientas paralacombinaciondelosmismos, y parasu
concrecion en digtintos proyectos educativosy socides basadosen la
danza.
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Existe una didéctica concretay singular para cada combinacion
resultantedelainteraccion entrel osdigtintosagentes pedagdgicos. Esta
debe ser estudiaday implantadaparad éxito del proyecto artistico en
cuestion.

Y esque para que una actividad suscite ganas de ser continuada
debe ser ofertada, Sendo fundamentd la combinacion entre «Ver y
Vivir»: tener laoportunidad de practicar ladanza, y combinarlacond
visionado de espectécul os adecuados al as distintas edades que conce-
dan oportunidad alaemocion.

En definitivalas artesy en @ caso que nos ocupa, ladanzaen la
educacion, favorecen unaculturacognitivaquedesarrollalaimaginecion,
unavison estéticadd mundo, y o describe con sensibilidad artistica
Pensamos pues, que ninglin dominio artistico debe ser ignorado enla
escuelay las indituciones académicas en generd. Las producciones
artigticashanidoincrementando un legado histérico-cultura del quese
pueden extraer contenidos adaptables a un objetivo educativo. Esa
miradaconcedeun puestoenlavivenciainterior; cadacud puedellevar
una mirada sensble sobre & cuerpo en generd, explorar € poder de
produccién deformassingulares, y dar unlugar alaimaginacion.
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