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Expang dn geogr &ficay conocgptual deladanza Contact | mpr ovisation en Espafia (1990-2000)
Geographic and conceptual expandon of the dance Contact Improvisation in Spain (1990-2000)
Maria-Paz Brozas-Polo
Universidad de L edn (Espaiia)

Resumen. El Contact Improvisation es una danza posmoderna de origen estadounidense (1972) con una lenta evolucion en Espafia se inicia en los
afios 80 en un nlcleo catdédn y balear y se encuentra alin en periodo de crecimiento. El objetivo de este trabgjo es andizar la expansion geogréfica de
esta danza en los aflos 90 asi como su evolucion en d periodo seleccionado. Se trata de un estudio cuditativo donde se combina € andisis de contenido
con las comunicaciones personales mediante correspondencia y entrevistas. Los resultados indican que € Contact Improvisation se extiende desde
finaes de los 80 hacia regiones como Madrid, Andalucia y Pais Vasco. Se constata como durante su desarrollo se amplia su concepcion desde la
investigacion coreogréfica hacia una experiencia aplicable a otros ambitos artisticos asi como educativos y/o terapéuticos. Se da € paso de una danza
escénica a una danza socid multidireccional.

Palabras clave. Contact Improvisation, danza, Espafia, historia

Absgtract. Contact Improvisation is a postmodern dance form originating in the USA (1972) which dowly spread and evolved in Spain: it started in
the eighties in Cataonia and the Balearic Idands and continues to be in a growth phase. The aim of this paper is to anadyse the geographic expansion
of this dance in the 90's and track its evolution during this period. This is a quditative study combining the anadlysis of content with persond interviews
and malils. The results indicate that from the late 80's Contact Improvisation extends to regions like Madrid, Anddusia and the Basque Country. During
its development it changes from being a choreographic investigation to an experiential one applicable to other aress such as education and/or therapy.

It takes a step away from being a stage dance and moves toward a social multidirectional dance.

Key words. Contact Improvisation, dance, Spain, history.

Introduccién

La danza contemporanea abarca tanto la danza actua como la
danzaescénicaoccidental quesurgié, aprincipiosdd siglo XX, como
dternativa d balet dlésico (Brozas, 2013b). Comprende asl tanto la
danzamoderna, conformada en |as primeras décadas, como ladanza
posmoderna de los afios sesenta y setenta y la denominada nueva
danza, desarrolladaapartir delos80 (Banes, 2002; Frimat, 2010; Martin,
2011; Noisette, 2005; Suquet, 2006). En este marco, € Contact
I mprovisation surgecomo unaconcepcion posmodernadeorigen estar
dounidensequesedesarrollaapartir de 1972 desdeNuevaYork (Noveck,
1990; Brozas, 2000; Banes, 2002). Estaformade danzacondtituyeuna
técnica corpora que, por su aencién a procesos perceptivos y
relaciondes, Sgueinteresando, desdesusorigeneshastahoy, enambitos
artisticos, tergpéuticosy socioeducativos (Belem, 2011; Brozas, 2014;
Little, 2014). En Espafia, laprimeraactividad formativa data de 1982
(Brozas & Garcia, 2015) y € primer texto aparece en 1987, es una
traduccion d espafiol deunarticulodelarevistafrancesade Educacion
FiscaEPS(Sionnet & Thirion, 1987).

End trabgjo que presentamos nosocupamosdel Cl dentro deuna
lineade estudio histéricay ontol 6gicaen torno aladanzacontemporé:
neaen & contexto espafiol; setratade unainvestigacion que sitliaeste
articulo en lacontinuacion légicay necesariade otros andlisis previos
(Brozas, Garcia& L6pez, 2011; Brozas 2013, 2014; Brozas& Garcia,
2013, 2015). Ennuestro contexto geogréficol osestudiossobredanzase
pueden consderar alinincipientespero crecientes(DeNaveran & Edija,
2013, p5).

Desde sus inicios en los afios setenta en Nueva York, € Cl s
propagardpidamente haciadgjadosy muiltiplesterritorios. En los pri-
meros meses se extendid hacia las costas este y oeste de los Estados
Unidos, dedéndeprocedian|osbailarinesqueparticiparonenlasinves-
tigacionesy presentaciones plblicas que sirvieron paracristaizar esta
formadedanza: Magnesumde 1972 end Oberlin Collegey enlaWeber
Gdley (Neson& Stark Smith, 1997). Pero, muy pronto, € crecimien-
to continué hacia Europaatravés de ltdia, Inglaterra, Holanda, etc. y
también hacia Canadd, Brasil y Argentina (Novack, 1990, p.86-99;
Stark Smith, 2012, p.14-16). Este proceso se puede comprobar através
delaseccion Newdetter delarevigaContact Quarterly, creadaen 1975
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como red deintercambio deconocimientoy experienciaendanzaCl y
endanzaimprovisacionengenerd. Endla lareducidalisadebailarines
y profesores de Cl en 1976 pasa a incluir mas de un centenar de
participantesa afio siguiente. Segiin Novack (1990, p.87), encadaluger
d crecimiento deladanza se caracterizard por unadireccion técnicay
pedagogica

End casodeEspafia @ Cl seintroduceenladécadadelos80enun
reducido ndicleo geogréfico cataldny balear (Brozas & Garcia, 2015)
desdedonde seextiendelentamente, apartir delosnoventa, haciaotras
zonascon ciertaactividad coreogréficacomo Madrid, Anda uciay Pais
Vasco. A partir ddl afio 2000 seproduceun proceso dedescentraizacion
y expansion que coincide, ademés, con un momento deimpulso enla
instauracion delas sesiones deimprovisacion denominadasjams, una
férmulaestéticay pedagogicacaracteristicadeestadanzaoriginariadd
ambito delamUsicajazz (Tampini, 2009, Brozas 2014); y, findmente,
end afio 2010 seinician los primeros encuentros entre los profesores,
organizadoresy bailarines de Cl en Espafia (EMOCIE) (Véase http://
www.emocieorg/, http:/Aww.contactimprov.es’), lo que facilitarala
comunicaciony, asuvez, d desarrollo delamisma Se pueden digtin-
guir, por tanto, desde su introduccion hasta hoy varias etapas que
coinciden aproximadamenteconlasditintasdécadas. Véase Figural.

Encuantod periodo sdleccionado delosafiosnoventa, seconddera
significativoy complgo parad desarrollo deladanza contemporénea
en Espaiia (Heras, 1996; Sanchez, 2006; Brozas, Garcia & Lépez,
2011). Segiin Noguero (2008, p.14) ladanzacontemporéneacatd anaen
los 80 salié a buscar novedades tanto en los estilos ya clésicos de la
danza moderna como en la posmoderna; en € caso de las técnicas
Releasey Cl precisa«findesdelos80y principiosdelos90 en Nueva
York». Vendrell (2009, p.232) por su parte, también serefierealos 90
como a periodo en @ que e introducen en Catdufia «d release,
bodycontact y todo d trabgjo sométi cox». Estasindicacionessecomple-
tan considerando, asimismo, los antecedentes de emigracion aNueva
York de principios delos 80 (Brozas & Garcia, 2015) asi como otras
direccionesgeogréficasemprendidaspor lasbailarines, comoHolandao
Inglaterra, de gran importancia parad desarrollo ulterior de ladanza
posmoderna en Espaiia

El objetivodd estudio quenosocupaesandizar laevoluciondela
danzaContact Improvisation (Cl) alolargo deladécadadelosafios 90
en Espafia: determinar aquéespaciosgeogréficosafectad desarrollode
sus actividades e identificar los posibles cambios en las formas de
practicar y concehir estatécnicaen e periodo seleccionado.

Trasd andlisisdd contextoy ladescripcion ddd método deinvesti-
gacion damos a conocer los halazgos dd estudio, 1os cuaes hemos
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Etapasen el Siglo XX Siglo XXI
desarroliodel 1 en 1980-1990 1990-2000 2000-2010 Desde 2010
Espafia
Localizacién Iniciosenunnicleobaleary  [Expansién a Madrid, Pais Descentralizacion r&ficay expansion
geogr &fica catalén. Vasco y Andaucia 9e0g) Y &xp )
Encuentros de Maestrosy
- Cursos, clasesy otros eventos: jams Organizadores de Cl en Espafia
_R'edo_mlnlo decursos Cursos intensivosy clases regularesy festivales. (EMOCIE).
intensivos : PR .
u ¢ Cl Jamen Malorca regulares. En Barcelonajams semanales desde Diversificacion dglm]amsen
s Sesiones deimprovisacion | 2001en e Centro Civicode La Barcelonay Madrid.
Actividades de CI 1986. - - N .
Jams semanales en Area abiertas Barceloneta Inicio o consolidacién dejams en
(Barcelona) 1987-1988 LaUVI-Lainesperadaen EnMadrid jams en LaNave entre 2001-  |Badajoz, Burgos, Gerona, Gijon,
Madrid 1996-1998. 2006 Granada, La Corufia, Ledn, Mdaga,
Inicio dejams regulares en otros lugares: |Mallorca, Menorca, Murcia, Navarra,
enMadrid, Ibiza, Valenciay Zaragoza Salamanca, Santander, San Sebastian,
Sevilla, Zamora, etc.

Figura 1. Etapasdel desarrollo del Contact Improvisation en Espafia (M odificado por Broza-Polo , 2014)

estructurado geogréficamente, teniendo en cuental ascomunidadespro-
gresvamente implicadas en las actividades de Cl: Catalufia, Madrid,
Andauciay PaisVasco. Abordamos e nlcleo del trabajo escuchando
lasvocesdirectasdelosagentesimplicadoscond findeprofundizar en
losmodos de producciény percepcion del proceso deexpansiondela
danzano solo desde una perspectiva geogréfica sino también concep-
tud.

Material y método

End marco deunametodol ogiacuditativasehan gplicadotécnicas
deandlisisdecontenido delasinformacionesy datosobtenidosmedian-
te documentacién bibliogréfica rdevante publicada hasta la fecha asi
como testimonios persona esdel osagentesimplicados seleccionados.

Entrelasfuentes primariasdestacamosladocumentacion extraida
delarevigaContact Quarterly, partedelacud sehareeditado en dos
tomos (Nelson & Stark Smith, 1997, 2008). En cadanimero dedicha
publicacion existe, no obstante, unaseccioninformativa (Newdetters)
queno hasdo recuperadaen lostomosdeNelsony Stark Smith, enla
queabundan cronicasy referenciasalaactividad en Espafia, cuyo cotgo
ha sdo fundamenta para & desarrollo de la presente investigacion.
Dichaseccion fue consultaday registradaen d Centro de Documenta
cion dd CND (Centre Nacional dela Danse) de Pantin (Francia) en
juliode2010.

Por suparte, sehanrevisado, losestudiospublicadosend contexto
espafiol sobre Cl (Brozas, 2000; Brozas, Zabdeta & Mordes, 2001;
Pedilla & Hermoso, 2002; Torrents & Cadtafier, 2008; Zurdo, 2008;
Becker, 2009; Cagtafier, Torrents, Disunova, & Anguera, 2008, 2009;
Padilla& Zurdo, 2009; Meguizo, 2010; Torrents, Castafier, Dinunova
& Anguera, 2010; Boullosa & Montes, 2011; Maldonado, 2013;
Torrents, Hristovski & Baaguei i Senre, 2013; Brozas, 2013y 2014;
Brozas& Garcia, 2013y 2015). Sehan utilizado palabrasclave delas
diversas acepciones sinonimos de Cl usadas en contextos de habla

hispana como danza contact, danza de contacto y contact improvisa-
cion atravésdebuscadoresy basesde datoscomo Google Académico,
Rebium y Dialnet. Se han incluido también los articulos de autoras
espafiolas en fuentes extranjeras como los publicados en las revistas
Contact Quarterly y Journal of Creative Behavior.

En lo que respecta a las comunicaciones personaes, una fuente
fundamenta de contraste, laautoraharedizado, entrelosafios 2009y
2014, un conjunto de entrevistas de tipo no estructurado segln la
caracterizacion deRuiz Olabuénaga (2007, p.170). Paraestetrabgohan
sido entrevistadas diez personas, y consultadas a través del correo
dectrénico otrastreinta, implicadastodasellasenladocenciay/oenla
organizacion deactividadesdeCl en Epafia El registrodelasentrevis-
tas se ha redizado utilizando una grabadora |C RECORDER 1CD-
UX71FdemarcaSONY y traslatranscripcion sehaprocedidod envio
delamismaalos entrevistados con d fin de que pudieran revisar los
datosrecogidos. Por su parte, lacomunicacion através de correo eec-
trénico haservido como medio paraun primer contacto y como estra-
tegiadecoordinacion previaalaredlizacion delasentrevitaste efénicas
o presencides. Enlalltimafasedd estudio seharecurrido tambiéna
egte tipo de correspondencia para corroborar y contrastar 1os datos
extraidos de otras fuentes documental es. Todas | as personas consulta-
dasfueron informadas previamente del etudio que seestabaredizan-
do.

Resultados y discusion

Ciertamente, lascomunidadesmésimplicadasenlaexpansonde
Cl enlosafiosnoventa, ademés de Catal ufia, son Madrid, Andauciay
Pais VVasco (V éase Figura 2); estas regiones parecen coincidir con los
ncleosiniciaes de danzacontemporaneaen Espafiatal como sefidan
diversosautores (Martinez & Menéndez, 1999; Sanchez, 2005, 2006;
Cavo& Ledn, 2011). End casodelaComunidad Vaenciana, seprodu-
jeronnoatorioslogrosenlosmodasdeproducciony formeciénendanza

Actividades de . L.
€1 1990-2000 Cur sos I ntensivos Clasesregulares Jams /Creacion
Bob Rease 1990-91, Heitkamp y Sonnenklar . o Contact Quarterly:
1992, 94, Nancy Stark desde 1995, en Arlequi ll?zzg:;(éell Teatre: técnica posmoderna En1994 entran MariaMufioz y Pep Ramis.
Catalufia (Gerona) LaCadera: RdeasdCl En 1997 Sale YolandaAlonso y entraNausica Xicola(La
Alito Alessi 1990, Company Blue en 1993, Caldera).
Benno Vorham 1999 en Area (Barcel ona) Siamb 1999: Performance/jams
Bo Madvig 1997 en La Caldera (Barcelona) en LaCalderay otros espacios de Barcelona
Julie West en Carmen Senra, 1988, y en Centro| En Estudio3:
Dramético nacional 1991. Agustin Bellusci (CI/Expresion .
Madrid MAL PELOY M2 Antonia Oliver varios desde |Corporal) 1090-1993, Creacidn Al Tren 19681985
Performances/jams UVI.LA inesperada
1988. Clasesde Cl con X .
Weycke Koopmans en el estudio de LaRibot  |AnaBuitrago 1994-2000 y Antonio del Jams en LaNave de Javier Melguizo desde 2000
en 1992. Olmo 2000-2004
E::S:]egég_t;f;mglgijmd:uz Taller de DanzaAzuara (Granada), formacion y creacion de
Andalucia 1394 Nien Mari Chatz con Fernando Nfader en de Teatro; en 1995 Departamento de ClI con otras técnicas de danza contemporénea desde 1993.
Viznar (Granada) y en UNISPORT (Mélaga). E.C. delaUniversidad de Cordoba: en DATE Danza desde 1999 en Granada, Cl en e entrenamiento.
el INEF de Granada 1993/94
Muelle3 (Billbao): Release/Cl con Cristina Quijera de 1991-
PaisVasco Clasesde ClI con Olaf Kehler en 1995y 1999-2003.
Muelle3 (Bilbao) 1997-2000 Moaré Danza (Vitoria) desde 1992
Creacion/Improvisacion con Cl
Otras Idoya Zabaetay LeticiaMoralesen e INEF de Vianants Dansa (Valencia) 1990, DIESIRAE y ABCDanza
Ledn en 2000. (Zaragoza) en 2000

Figura 2. Indicadores de actividades de Cl en distintas Comunidades espafiol as en la década de |0s 90
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contemporanea (compafiias, festivales, centro coreogréfico); aunque
Giménez (2001, p.107), en un estudio especifico sobre Ve encia, sefida
losafios 90 comoun periodo de crigstraslasexperienciastan novedosas
delos80. Lacuestion esque este destacado desarrollo coreogréfico de
Vaencia, sefidado también por Heras(1996), no sereflgj6, snembargo,
en una implantacion temprana ded Cl, que parece no manifestarse
sgnificativamenteenlaregion hastaprincipiosdd siglo X XI (A. Nava-
rro, comunicacion persond, 20 denoviembrede 2013).

En la década delos 80, € Cl se entiende como una herramienta
privilegiadaenlaformacion, lainvestigacionylacreaciondeladanza
contemporaneadd momento. Desdefinalesdelos80y, alolargodela
décadadelos90<einiciad lentodesarrollodel Cl enotrascomunida-
desdidintasa Catalufiay Baleares, quefueronlasprimerasimplicadas
(Brozas & Garcia, 2015, p.181). Asl, nuevos nicleos de actividad se
organizaron en Madrid, en e PaisVasco (Vitoriay Bilbao) y en Anda-
lucia (Granada'y Sevilla). La década de los 90 se caracteriza por su
emergentey efervescenteactividad coreogréfica(Heras, 1996) peroque
gpenas conggue consolidarseni vishilizarseend caso dd Cl: enMa:
llorcalosindiciosdeactividad disminuyen, dgando de publicarseinfor-
mesenlarevisaContact Quarterly despuésde 1990, y en Cata ufia, no
e detectan grandes progresos aunque se mantienen las propuestas
formativas de cursosintensvos en los estudios pioneros de danza.

Adl, en d espacio rurd Arlequi, (Bafolas, Gerona), se continlian
impartiendo en d periodo estival cursos con prestigiosos profesores
foréneos como Bob Rease (1984-1991), Dieter Heitkamp y Howard
Sonnenklar (1992, 1994) y, desde 1995, Nancy Sark Smith (A. Borreda,
comunicacion persond, 8 defebrero de 2010; Koteen & Stark Smith,
2008, p. 68; Stark Smith, 1987, p. 58). ASmismo, en Barcelonaprosi-
gue, pero con menos continuidad, laactividad formativainiciadaenla
décadaanterior en Area, espacio dedanzay creacion, con profesoresy
profesoras como € estadounidense Alito Aless en 1990, € itdiano
Alesandro Certini y la americana Harlotte Zerbey, de la compafiia
Company Bluen 1992y d sueco Benno Vorhamen 1999 (S. Klamburg,
comunicacion persond, 21 deenerode2011; A. Ariznabarreta, comuni-
cacion persond, 21 de diciembre de 2010); ademés, se incorpora a
mediadosdeladécadaotro espacio, La Caldera, centro decreacion de
danzay artesescénicascontemporaness, inauguradoen 1995 (L. Buedo,
comunicacion persond, 19 denoviembrede2013). Alliimpartio varios
taleresintensivos de Cl d coredgrafo danés Bo Madvig yaen 1997
(Brozas, 2000), y también se registran agunas clases de profesores
establecidosen € lugar, como Lipi Hernandez, queen aquel momento
comienzan adesarollar € trabgjo de laimprovisacion en lacreacion
coreogréfica(A. Navarro, comunicacion persond, 21 denoviembrede
2013). Aunque es un periodo de nacimientoy consolidacion denume-
rosas compafiias de danza, latécnicaposmodernaseintroduce timida:
menteenlaformacion (Brozas, Garcia, & Lopez, 2011). Enél Ingtitut
del Teatre de Barcdona, indtitucion con € primer departamento de
danzacontemporaneade contexto espaiol desdelosarios80 (Vendrell,
2008), también sefueconociendoenlos90d Cl, junto actrastécnicas
posmodernascomod Release, impartidaspor AlexisEupierre(S. Garcia,
comunicacién persond, 9 dediciembrede 2012) entrectros, peronose
hallegado aensefiar como técnica o formade danza especificaen los
planesdeestudio (A. Eupierre, comunicacion persond, 19 denoviem-
bre de 2013).

El periodo delos 90 sedefine, seguin dgunasdelasprimerasprofe-
sorasy organizadorasdeCl deBarce ona, como unmomentodelatencia
odeaparentedesgpariciondd Cl entrelaeclosondefindesdelos80y
d impulso definitivo del 0s2000 (S. Klamburg, comunicacion persond,
21 deenerode2011; Y. Alonso, comunicacion persond, 1 deoctubrede
2011). Enestesentido, destacalaausenciadelasjamsenladécadadelos
noventa, que sereactivarén afinaesde 1999, graciasa grupo deexpe-
rimentacion coreogréficaSI AMB, congituido por Miguel Strebd, Africa
Navarro, Leo Castro y Ramén Roig, procedentes de distintas compa:
fiias que confluyeron iniciamente en € citado espacio de La Caldera
pero quedesarrollaronlamayor partedelaactividad posteriormenteen
otros espacios de Barcdona (Parque de Monjuic, Centro Civico La
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Barceloneta, Banana Factory, LaMina, etc.). Compartian, entreotros,
e interés especifico en @ estudio y también enladifuson deladanza
improvisada, «como expresidn artisticay como lenguajecorpora» (R.
Roig, comunicacion persond 4 deenerode2013y 25 demarzode2014;
http://samb.bloggpot.com.esp/samb_3.html). A lalabor de SAMB
sesumo lade otros bailarines que llegaron aBarcdl ona después de un
tiempo de formacion fuera o bailarines que pasaron por la ciuded de
formaméstrangitoria. En € primer caso estaria Ester Momblant, for-
madaen danzaentre 1997 y 2000 enlaUniversidad de Chichester, en
1999 enlaSNDO, en 2001 en otrosespaciosdeAmsterdamy en 2002
enBruxdas; perono participd enlaenssfianzay organizaciondeactivi-
dades de Cl en Barcdona hasta 2003 (E. Momblant, comunicacion
persond, 12 de diciembre de 2013). En € segundo caso, podemos
sefidar laactividad coreogréficade DanidaSchwarzy Leilani Weisen
lascdlesde Barcelonayaen 2001 (Weis, 2001, p.67).

Por su parte, en e caso deMadrid, hay indicadoresdelapresencia
del Cl apartir de la organizacion de algunos cursos intensivos desde
findesdelosafios80impartidos por profesorasy bailarinasquellega-
ron de Catalufiay también directamentedd continenteamericano. A,
enlaCompafiiade Carmen Senra, pioneraen laformacionendanzajazz
y contemporaneaenlacapita espafiola(Martinez & Menéndez, 1999;
Séanchez, 2005; Cavo & Ledn, 2011), la profesora canadiense Julie
Weg, fueinvitadaaimpartir un taller de Cl entorno 21988 («Carmen
Senra», 1988). Lamisma profesoravolvié aMadrid en 1991 invitada
por & Centro Dramético Naciona (CDN), donde también en 1988 s2
habiaorganizadoyauncursodeCl bgolainiciativadeGuilleemoHeras.
Esteprimer curso, queduré variassamanas, loimpartieron MariaMufioz
y M2AntoniaOliver queformabanlacompafiiacadanalLaDUX, uno
delospilares delosinicios del Cl en los afios 80 (Brozas & Garcia,
2015). En los 90, tras la disolucion de laDUX y la creacion de dos
nuevascompafiias—-MAL PELOy M2Antonia Oliver- anbassiguieron
impartiendo cursosenMadrid (A. Bellusci, comunicacion persond, 14
deabril de2011).

Al intenso curso organizado en e CDN no solo asistieron bailari-
nes, sno «profesores formados en & INEF que fueron desarrollando
talleres en Andalucia (Cérdoba, Mdaga) y llevandolo ad ambito dela
educaciony laeducacionfisica (A. Buitrago, comunicacion persond, 4
demayo de2011). Tenemos, asmismo, congtanciaddl impacto deeste
taler end colectivo experimentd detestro Al trendirigidopor d actory
profesor argentino Agustin Bellusci, queincorpord inmediatamente €
Cl a sus entrenamientos (A. Belusci, comunicacion persond, 14 de
abril de 1988). Trasladisolucion del grupo en 1989, Agustin Bellusci
imparteCl enlasclasesdesu estudio deteatro Estudio3, mientrasotros
miembroscomoAntonio del Olmoy AnaBuitrago, continlianlaforme
didndedanzay Cl en Amgerdam. AnaBuitragoselicenciden 1992en
laSchool for New Dance Devel opment (SNDO) (A. Buitrago, comuni-
cacion persond, 4 demayo de2011) y d regresar aMadrid seproduce
unareorientacion deEstudio3 queapartir deentoncesinduyedaramen-
te tres direcciones complementarias: d testro, liderado por Agustin
Bdlusci, seuneladanza, conAnaBuitragoy € crecimiento persond,
con € trabgjo corpord de Antonio del Olmo. De este modo, € Cl 2
configuré en esa década de los 90 en Estudio3 «como un encuentro
clarismo entrelostres» (A. dd Olmo, comunicacion persond, 17 de
septiembre de 2012).

Entrelosafios 1993y 1996, Agustin Bellusci vigiaaBuenosAires
donde imparte también cursos, de Cl y completa su experiencia (A.
Bellusci, comunicacion persond, 14 deabril de2011). Ened curso 1994-
1995 seinicianlasclasesregularesde Cl conAnaBuitragoen Esudio3,
clasesqueimparti6 hastanoviembredd afio 2000, momentoenquela
udituyeAntoniodel Olmo, cuyo enfoqueseindinahacialatergpia En
esta perspectiva de arte-terapia se encuentra también otro dumno de
Estudio3, Javier Melguizo, quien a partir ddl afio 2000 organizo las
primerasjams regulares en Su epacio artistico: La Nave (J. Melguizo,
comunicacion persond,, 12 de septiembrede 2012). Otro especio artis-
ticoimplicadoenlaorganizaciondeagintdler fueEl CirculodeBélas
Artes (A. Buitrago, comunicacion persond, 4 de mayo de 2011).
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Ademés enMadrid, enrelacion cone movimiento denuevadanza
fraguado en los 90 destact la labor del grupo de bailarinas UVI-La
ineperada, entrelasqueestabatambiénAnaBuitragojuntoal aRibat,
Blanca Cavo, OlgaMesa, ElenaCordobay MénicaVaenciano. Este
grupo, ademés, organizo jams en diversos epacios (Estudio3, Sda
Cuarta Pared, Teeatro Pradillo). Eran sesiones deimprovisacion pabli-
cas, concebidascomoformadeentrenamientoy abiertasaotrosbailari-
nesy artistas que quisieran participar (A. Buitrago, comunicacion per-
sonal, 3demayode2011y 7 defebrerode2013). Seglin Ribat, encuyo
estudioAgustin Bellusci organizo untdler deCl en 1992impartido por
laholandesa\Weycke K oopmans, lasimprovisaciones coreogréficase
interdisciplinaresquedlasorganizaban sedirigianalainvestigacionen
su sentido més amplio y no estaban especificamente vinculadas d Cl
(M. Ribot, comunicaci6n persond,, 27 denoviembrede 2013). Sanchez
(2005) sefidad respecto dela U.V.l.-La Inesperada «da voluntad de
profundizar en los procesos creativostambién deforma colectivay la
atencion a la investigacion pura que no se resuelve en espectaculos
acabados, Sno en presentaciones concebidas en muchos casos como
sesonesdeimprovisacions.

End caso deAndducia, surge, en estadécada, laactividad de Cl
propuesta por € braslefio Fernando Neder establecido, entre 1991y
1996, en Granaday, entre 1996y 1997, en Sevilla. Trasrecibir enBrasi
lasprimerasnocionesde Cl delamano de GracidlaFiguerog, profesora
dedanzacontemporaneaformadaen Estados Unidos, Neder completd
suformacion especificaen Cl en Amsterdam, apartir del encuentro con
laprofesoraAnaBuitrago; en Holandaconocid tambiénd artistabrité
nico Julyen Hamilton, docenteen Amsterdam queenlos Q0 iniciauna
labor en danza improvisada en Cataufia, donde actuamente reside
(Stark Smith, 2010, p.12). En 1996 y 1997 ensefi6 en Sevillaen €
Centro Andduz dd Testro (CAT), donde también introdujo d CI (F.
Neder, comunicacion persond, 10 de agosto de 2010). ASmismo, en
noviembre de 1996, Neder propuso un taler de Cl en  marco dela
terceraedicion de Mesde Danza, festival sevillano de danza.contem-
porénea (Caballero y Khan, 2014). Ciertamente, su actividad
interdisciplinar, comodirector delacompafiial ntrépida Troupey como
docente, sedesarrollabaentred circo, d tegtroy ladanza. Ademés, end
encuentro entrel osémbitosartisticoy educativo, participd enladocen-
ciadelostalleresorganizados por laasociacion de Profesoresde Expre-
s6n Dramética(PROEXDRA) enViznar (Granada) entre 1991y 2000.
Laactividad de Cl en PROEXDRA seinici6 con Fernando Neder y, tras
un breve periodo de pausa, se ha continuado con Antonio del Olmo,
Javier Melguizo, M2CarmenArnd, Vaentin Sénchezy Daniel Pedrero
(A. Mantovani, comunicacion persond, 21 de noviembre de 2013),
todosdllosrelacionados con las artes plégticas, laterapia, laeducacion
fisgcay/od teatro; Endicho marco, en 1994, present6 Fernando Neder
e primer curso de «Cl y Acrobacia» impartido junto a la profesora
holandesa Nien Mari Chatz (F. Neder, comunicacion persond, 10 de
agosto de 2010). Ademés, se introdujo en @ ambito especifico de la
educacion fiscaatravés delos cursos organizados por laUniversdad
Internaciona DeportivadeAnda ucia(UNISPORT) en Mdaga, donde
propusod Cl, también conNienMari Chatz, end marcodela«Danza
acrobética» graciasalacolaboracion deM2del Mar Montévez, profe-
sorade Expresion Corpord y sudidécticaenlaUniversidad de Cordo-
ba, donde también habia propuesto a Fernando Neder para impartir
algunas sesones de Cl entre 1993 y 1995 (M. Montébez, comunica
cion persond, 27 de enero y 19 de febrero de 2014); ASmismo, a
principios de los 90, Neder impartio clases de Cl alos dumnos del
Ingtituto Naciona deEducacion Fisica(INEF) deGranadaatravésdela
profesoraBelén Rueda, enlaasignaturade FundamentosdelasHabili-
dadesRitmicas(B. Rueda, comunicacion persond, 17 dediciembrede
2013).

En & &mbito especifico de la danza, nos congta que Esmerdda
Llinaresparticipd activamenteenlaactividad de Cl defindesdelos80
enBarcdona(Alonso, Hod, y Llinares, 1988). Durantelosafios 1988
y 1989 asigtié a los cursos impartidos en Area (Barcelona) por €
profesor estadounidense Daniel Trenner, asi como alasclasesimparti-

Retos, nimero 30, 2016 (2° semestre)

daspor Julien Meunier enBugué (Barcelona) y aprincipiosdelos90se
instal en Granada. Alli comenzé su actividad docente en 1993, que
cristaliz6 en 1995 en la creacion del Taller de Danza Azuara, desde
dondesesiguededicando alaensefianzadeladanzacontemporanea. El
ClI formaparte de sustécnicas de danzay |0 haseguido aplicando, con
un planteamiento en ocasiones proximo alaterapia, en combinacion
conotrastécnicascorporaesy psicoldgicas(E. Llinares, comunicacion
persond, 26 dejuniode2010; 31 deagostode2011). El Taller deDanza
Azuara, congtituyé un referenteen laformaci 6n en danzacontemporé
neaenlasegundamitad delos noventa, por ofrecer un espacio especi-
fico paralaimprovisacion donded Cl formabapartedeloscontenidos
gueseimpartian. Referenciasa mismo gparecen por gemploenlosCV
deAntonio Cardona, Carmen Porrasy Petricia Cabrero. Antonio Car-
dona, profesor de Educacion Fisica, serefiered intensivo de «Técnica
de Danza Contemporanes, Coreografiae |mprovisacion» cursado con
Esmeralda Linares en julio de 1997 (http://artexpresa.com/pdf/
cv_antonio.pdf Consultade 4 de diciembre de 2014). Carmen Porras,
artisaescénicay terapeuta, sefidaexpresamentesuiniciaciona Cl en
el Taller de Danza Azuara entre 1996 y 1998 (http://carmen-
porras.blogspot.com.es’2010/06/trayectoriahtml, Consultade4 dedi-
ciembre de 2014). Por su parte, Patricia Cabrero, formada desde 1993
con EsmeradalL linares, conoci6 en Estudio3 (Madrid) aAnaBuitrago
y alaartistaimprovisadorabriténicaKate Duck enlos 90y estudio en
Atenasen € 99 desde donde vigi6 aLondres (The Place), y Paris; en
Amsterdam seestablecio yaentred 2000y & 2002 (P. Cabrero, comu-
nicacion persond, 16 deabril de2011). Deestemodo, aunquelaactivi-
dad docenteen Cl seiniciaend Taller deDanzaAzuaraafindesdelos
90 sedesarralla, sobretodo, en lasdécadas siguientes.

Yaen 1999, seinstalatambién en Granadala compafiiade danza
DA-TE Danza dirigida por Omar Meza, donde seincluyed Cl enla
précticadelosbailarinesdelacompafiia, unaactividad snembargo, que
apenastrasciende aotros circulos. (O. Meza, comunicacion persond,
24.demayode2011; A. Buitrago, comunicacion persond, 4 demayode
2011).

Finamente, otronlicleo significativoese dd PaisVasco, dondelas
referenciasindican unaactividadincipienteen Vitoriadesde 1992y, més
tarde, en Bilbao; sobre San Sebastian no se han obtenido datos previos
a afi0 2000.

End hilbaino epacio dedanzacontemporaneaMuell€3 seintrodu-
joenesadécadaciertaactividad deCl. Adl, CrisinaQuijera, enlos80
participd delaactividad coreogréficade La Fabricaen Barcelona, cen-
tro pionero de danza contemporanea, donde, bgjo su perspectiva, pre-
dominabalatécnical.imén aunquea gunosprofesores «yahabian bebi-
do del Cl»; dirigio Muelle3 de 1991 21995y de 1999 d 2003, trasun
periodo de formacion en Amsterdam enlaSNDO; en su caso seintro-
dujod Cl mésenlacreecionqueenlaformacion,y muy fundidoconla
técnicaRelease (Quijera, comunicacion persond, 30 denoviembrede
2012). Por suparte, Olaf Kehler, formado enlamismaescud aholande-
sa, comenzo las classs especificas de Cl en Mudle3 end curso 1997/
1998 donde permanecid como profesor hastadl afio 2000 (O. Kehler,
comunicacion persond, 25 de septiembrede 2011).

En lo que a Vitoria respecta, la danza contemporanea se habia
introducido enlosafios80 end estudio Tarimaatravésdelaprofesora
catalana Claudina Torrent sustituida a su marcha por Maria Jeslis
Ariznabarretay en torno alas clases de ésta se organizalaasociacion
MoaréDanza en 1992. L asintegrantesdeestegrupo, LeticiaMorales,
IdoiaZabdetay FebiolaFerreira, ademésdeAriznabarreta, redlizanun
intenso trabaj o deexperimentacion entornoalaimprovisacion donded
Cl ocupaun lugar importante (M. Ariznabarreta, comunicacion perso-
na, 26 de abril de 2011). Seforman en Barcelona (Ares), en Gerona
(Arlequi), en Horencia junto ala Company Bluy en Amsterdam. A
partir del 2000, afio en que ldoiaZabdetay LeticiaMordesimpartie-
ron un curso de Cl en @ INEF de Ledn (Brozas, Zabdetay Mordes,
2001), d grupo sedisuelve: |doidaZaba eta, quien seintegrd temporal-
mente con las compafiias Company Bluy MAL PELO continlia con
Moaré Danza, imparte cursosde Cl pero sedirige haciaunaactividad
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credtiva donde la danza dialoga en particular con € arte de accion.
MarigieAriznabarreta, quien dirige desde 2008 Dedanza continud con
suactividad docente preocupada por adaptar loslengugesdelaimpro-
Visacionapersonascon SindromeDowny también conlaensefianzade
la Esferodinamia (M. Ariznabarreta, 19 de diciembre de 2010), una
técnicademovimiento con pelotasdefitball aplicadad Cl enlos90en
Argentina(Villamil, 1999). L eticiaMordes, por suparte, participaenla
asociacion demUsica, artesy proceso denominadaRe-crearte, donded
Cl seincorporaaplanteamientosvivencidesy tergpéuticos (L. Morar
les, comunicacion persond,, 16 dejunio de 2009).

En otras regiones epafiolaslaactividad de Cl enlos 90 gpenasse
manifiesta. Como actividad aidada, sSinregistro decontinuidad, lospro-
fesores Julien Meunier y Susan Gray, establecidos en Mallorcadesde
losafios 80, organizaron en 1988 varios cursosintensvosde Cl enLa
Corufia, Vigoy Santiago de Compostela(Gray y Meunier, 1988, p.53).
A GdlidiallegbtambiénlabailarinabrasiefiaCristianeBoullosaen 1996
donde sededico aunaactividad coreogréficay docenteno especificade
Cl; stloapartir dd 2003, yaen Madrid, sededicaalaenssfianzadel Cl
y posteriormente a la creacion en la compafiia de danzaimprovisada
OmosUno (C. Boullosa, comunicacion persond, 13deenerode2014).

En Zaragoza, se sefidaalabailarinaAna Continente como unade
laspionerasenlaintroduccion del Cl (G Cadinasy Heta, P, comuni-
cacionend marcodeEMOCIE, 31 deoctubrede2010). Ellaserefiere
asu actividad formativaen Toulouse (Francia), en Brasil, y tambiénen
Egpafia con Fernando Neder; asmismo, sefidalapresenciade Cl en
compafiiascomo ABCDanza, yaend 2000, y, anteriormente, en DIES
IRAE (A. Continente, comunicacion persond, 22 deenero de 2014).

Findmente, respecto deMurciasolotenemoscongancia, sobrelos
afios que nos ocupan, de la actividad formativa de profesoras que ac-
tuamente ensefian Cl, junto a otras técnicas de danza como Isabe
Lavella MaisaBrugarolas, o Trinidad Martinez. Laprimera, después
deheber trabg ado como bail arinaen compafilascomo Vianants Danza,
dondetuvo unarelacion coreogréficacon habilidades de Cl, seformé
entre 1992y 1995 end Centrefor New Dance Devel opment (CNDO)
deArnhem en Amsterdam (1. Lavella, comunicacion persond, 23 de
septiembre de 2012). Por su parte, Marisa Brugarolas estudio entre
1995y 1996 en la SNDO de Amgterdam y, entre 1997 y 2000, en la
escueladeMoving On Center en Oakland, en Berkely y en SenFrancis
co (M. Brugarolas, comunicacion persond, 11 de octubre de 2013).
Finalmente, Trinidad Martinez seestablece en Hamburgo en 1998 con
lacompafiiaMagpai Production Group, pero su actividad relacionada
con € Cl se desarrolla en Egpafia a partir del 2003 cuando crea
colectivo La Fraguajunto aMarisaBrugarolaselssbd Lavela(http:/
Mww.inesperadamente net/trinided-martinez/ Consultade5 dediciem-
bre de 2014).

En conjunto, losdatosrelativosalautilizacion delatécnicaCl end
senodecompafiiasdedanzaend periodoy contexto sdleccionadosson
insuficientes, habriaquedisefiar un estudio especifico paradilucidar €
procesoevolutivode Cl enlacreacion coreogréfica

Asimismo, € incipienteinterésqueagunasingtitucionesdeforme-
cion ddl profesorado en educacion fisicay en ciencias delaactividad
fisica(UNISPORT, INEF de Granada, Universidad de Cordoba, INEF
de Ledn) ya muestran en esta década, se manifiesta en los estudios
redlizadosentornoalasposihilidadeseducativasdd Cl, queconforman
buena parte de las escasas referencias bibliogréficas sobre estatécnica
(Brozas, 2000; Padilla& Hermoso, 2002; Torrents & Cadtafier, 2008;
Zurdo, 2008; Padilla& Zurdo, 2009); perono sehanredizado estudios
de campo sobrelapresenciade ladanza Cl en las experiencias delos
profesoresde Educaci on Primariao Secundariaquetratan deintroducir-
laend &eadeEducacionfisca

Conclusiones
El proceso de desarrollo de ladanza Cl en Espafia, iniciado enla

décadadelos80 en Cataufiay Baearescontindlasu lentaevolucionen
losafios90. En estenuevo periodo seproduceunaexpansién geogréfica
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haciaotrasregionescomo Madrid, Andauciay PaisVascoy sevidum-
bran, conlaimplicacion denuevosagentesy espacios, otrashorizontes
y formas de comprender y practicar ladanza

Dicha expansion se facilit a través de mdltiples procesos
migratoriosinternosy externos. A, € contacto con laformaciony la
actividad coreogréficacatd anadebailarinasy bailarinesvascosy andar
luces establecidos de forma més o menos transitoria en Barcdlona o
Gerona, favorecid laintroduccion dd Cl en Granada (Tdler de Danza
Azuara), enVitoria(MoaréDanza) y en Bilbao (Muelle3). Y ensentido
contrario, compafilas como La DUX, més tarde MAL PELO y M2
Antonia Oliver, setrad adaron en gira.con suspropuestasaotrasregio-
nes, principalmente a Madrid. Asmismo, en & ambito internaciond,
destacalagportacion deartistasllegadosdeBrasi| y Argentina, ademés
de las estancias més breves de profesoras y profesores de Estados
Unidos, de Canaddy también de Holanda e Inglaterra. Estos dos Ulti-
mos paises se condtituyeron en 1os 90 como sedes preferidas paralos
interesados en @ Cl ubicados en Espafia. A este respecto, destaca la
presenciadeegtudiantesdenuestro contextoenel CNDO deArnhemy
en la SNDO de Amsterdam, ciudad que se erige en la época como
principd referente deformacion en Cl, Releasey nuevadanza.

Entre |as actividades especificas de Cl en e periodo delos90 en
Egpafia, predominan|loscursosintensivos; seralaférmulaque permita
la creciente expansion con un transcurso en ocasiones discontinuo y
escasamentevisible End casodeCatd ufiasemantienelaformacionen
Bafiolasend espaciorura deArlequi, y en Barclonaen Areay, desde
1995, enLa Caldera. Enestaciudad sereducelapresenciadelasclases
regularesy delasses onesdeimprovisacion queseiniciaronenladécada
delos80y sereactivarandenuevoend afio 2000 graciasa impulsode
investigacion enimprovisacion generadoafindesdelos90enLaCalde-
rapor € encuentro dediversascompafiiasdedanzay a compromisode
laasodiacion SAMB guellevarad Cl amliltiplesespacios asuactivisno
sesumaralallegadade catadlanasy catalanesformados en Cl en otros
paiseseuropeosenlos90y d fructiferotrasego debailarinesextranje-
ros. También en Madrid se organizan desde 1988 cursosintensivosen
espaciosimplicadosocas ond mente comolaescud alcompafiiadedan-
za Carmen Senra, € Centro Dramético Nacional, € estudio de La
Ribot, El Circulo de Bdllas Artes, etc. Solo en Estudio3, un epacio
artisticointerdisciplinar no especifico dedanza, constatamoslaexisten-
ciadecdlasssregularesalolargo detodaladécada Laimparticiondelas
clases de Cl por tres profesores digtintos constatara las posibilidades
del Cl comotécnicacoreogréficaperotambién comoherramientaparad
actor tegtra y paracuaquier interesado enlaexperienciaartisicaoend
denominado crecimiento persond . En Anda ucia, por su parte, lasacti-
vidades seplantean en el contexto genérico delasartesescénicascomo
end CAT de Sevillay también en relacion con la educacion fisicay
artisticaatravés delaasociacion PROEXDRA, € INEF en Granada,
UNISPORT enMdagay € Departamento de Expresion Corpord dela
Universidad de Cérdoba; predominan, en estesentido, loscursosinten-
sivosenlosqued Cl secombinacon otrastécnicascomolaacrobeciay
losittian como unadireccion posibledelaexpresion corpora odramé
tica Unicamente en d taler de Danza Azuara de Granada d Cl se
introdujo en las clases regulares de danza contemporanes, junto ala
improvisacion, como una técnica de danza més. En € caso del Pais
Vasco, e Cl sigueestrechamentevinculado alaactividad coreogréfica
en Bilbao en @ marco de Mudlle3 y en Vitoriaen lacompaiiaMoaré
danza. Deladisgregacion deéstayaend afio 2000 sedefinenasmismo
varias direcciones de desarrollo: la experimentacion artistica
interdisciplinar, € arte-tergpiay la danza abierta alos bailarines con
discapecidad.

En otras regiones epafiolaslaactivided de Cl registradaantesdd
a0 2000 esminima. Laecloséndd Cl como unatécnicaméspractica
day conocida no se produciré hasta después del 2000, gracias, entre
otrosfactores, d desarrallo delasjamsy d iniciodelaorganizacion de
fedivdesdedanza Adl pues, ladécadadelos90 secaracterizacomoun
periodo de invisibilidad y de dificil crecimiento. En este tiempo se
establecen, snembargo, lascondicionesparaladefiniciondel Cl como
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danzasocid y comotécnicacorpora interdisciplinar, puessefacilitad
acceso de participantes heterogéneos desde espacios y propuestas no
solocoreogréficos.
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